RESUMO

A dessexualizacdo na Historia da Arte portuguesa tem criado uma omissao em
torno do impacto das identidades sexuais na producao plastica e no percurso de
artistas de sexualidade dissidente. Este siléncio torna-se particularmente evidente
em casos de artistas assumidamente homossexuais como Mario Cesariny, com a
invisibilizacdao do conteldo homoerético da sua série de Marinheiros. A analise
destas obras no ambito da vida privada do artista e no contexto das expressoes
culturais que consolidaram o imaginario homoerético do marinheiro nos séculos
XIX e XX, permite associa-las a valores de erotismo, virilidade, liberdade e classe.
Os marinheiros de Cesariny tornam-se simbolos pictoricos de transgressdo e de
resisténcia em ambientes homofdbicos, materializando o desejo erdtico gay cod-
ificado numa masculinidade heteronormativa. Ao sugerirmos como a auséncia de
leituras queer perpetuam a marginalizacdo destas producdes artisticas, propoe-se
uma revisdao metodoldgica na Historia da Arte portuguesa que integre uma abor-

dagem mais plural, enriquecendo o campo disciplinar.

ABSTRACT

The desexualization in the Portuguese History of Art has overlooked the impact
of sexual identities on artistic production and the trajectories of artists with dis-
sident sexualities. This silence becomes particularly concerning in cases of openly
homosexual artists such as Mario Cesariny, where the homoerotic content of his
Marinheiros (Sailors) series has been rendered invisible. Analyzing these works
within the scope of the artist’s private life and the context of cultural expressions
that shaped the homoerotic imaginary of the sailor in the 19th and 20th centuries
allows them to be associated with values of eroticism, virility, freedom, and class.
Cesariny’s sailors become pictorial symbols of resistance in homophobic environ-
ments, embodying gay desire coded within a heteronormative masculinity. By
suggesting how the absence of queer perspectives perpetuates the marginaliza-
tion of these artworks, we propose a methodological revision in Portuguese
History of Art that integrates a more plural approach, enriching the disciplinary
field.
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O aparecimento de narrativas de artistas de sexualidade dissidente ndao pode ser
dissociado das transformacdes politico-sociais e dos movimentos ativistas que
estabelecem uma atitude diferente em relacdo a teorizacio dos ‘outros’. E no cru-
zamento destas miltiplas genealogias — que vao incluir o movimento de liberacao
gay, o feminismo radical, ou a luta pelos direitos civis — que a arte e o0 academismo
queervao ser pensados (Doyle 2006: 396). Partindo de contributos pos-estrutural-
istas como os de Michel Foucault e Jacques Derrida, a teoria queer vai conceber
a sexualidade como uma construcao historica e social — criticando os modos como
o poder produz e regula a sexualidade —, sendo precisamente nesta questdo da
sexualidade que encontra o seu eixo central e distintivo (McCann e Monaghan
2019: 8).

O pluralismo queer corre o risco de reduzir todas as diferencas em prol de um
universalismo pds-modernista, simplificando a questdo da diferenca sexual. Por
outro lado, o separatismo tende a valorizar a criacao e preservagao de espagos e
subjetividades proprias ao género e as sexualidades dissidentes. A andlise de arte
de individuos segundo categorias de sexualidade revela-se fundamental quando
situada nos seus contextos histdricos, sendo que muitos destes artistas foram pio-
neiros na problematizacdo de género e sexualidade (Jones e Silver 2016: 77). Estas
abordagens incorporam a ‘diferenca’ sexual no seu discurso, ocupando um papel
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importante na desconstrucao da figura do “artista-tipo” — geralmente homem, branco,
heterossexual, de classe média, cristao, europeu ou norte-americano —, e na critica
epistemoldgica antinormativa aos métodos tradicionais da disciplina, marcada-
mente masculinos e heteronormativos, ampliando o canone e propondo formas
mais complexas de praticas analiticas e investigativas da Historia da Arte (Jones
e Silver 2016: 21).

Ainda que estas transformagdes tenham influenciado os estudos de arte e de
cultura visual, sobretudo nos contextos norte-americano e britanico, o certo é que
no caso portugués estas nao vao ser sentidas no discurso académico. A descrimi-
nalizacdo da homossexualidade em Portugal em 1982 reflete um conjunto de
mudancas que se vao suceder a nivel legislativo no pds-25 de Abril. No entanto,
no que diz respeito as mentalidades, o heterossexismo persiste como estrutura
dominante (Afonso 2018: 116). Se podemos argumentar que os estudos queer e
separatistas s6 vao ser consolidados a partir dos anos de 1990, ndo podemos igno-
rar a resisténcia destas abordagens no campo académico da Histéria da Arte em
Portugal’ nos anos subsequentes aos primeiros estudos queer portugueses (Cas-
cais 2004).

Além de fatores histéricos e politicos que levaram a uma inevitavel ostracizacao
de certos discursos em Portugal durante o século XX — como a instauracao de
um novo regime, a redefinicdo de direitos aquando da consolidacdo da democra-
cia ou a dificuldade do associativismo LGBT portugués em gerar uma mobilizacao
clara e uma intervengao publica eficaz (Branddo 2009: 17) —, existem razbes
especificas a propria disciplina da Historia da Arte que ajudam a explicar a exclu-
sdo destas abordagens. Entre estas destacam-se o caracter predominantemente
nacionalista da historiografia da arte portuguesa, que presta pouca ateng¢ao a temas
ndo nacionais. A influéncia francéfona nas praticas da disciplina, mais dominante do
que a tradicdo anglo-saxdnica, na qual estas abordagens ganharam maior expressdo
(Vicente 2012: 213); a debilidade da critica da arte em Portugal, numa diversidade
limitada de autorias e posicionamentos (Pinharanda 2004: 17); e a énfase quase
exclusiva em questoes estilisticas, formais e compositivas vao perpetuar a margi-
nalizacdo destes discursos.

A analise das principais referéncias da historiografia da arte portuguesa revela um
padrao sistematico de dessexualizagcdo, mesmo em relacao a artistas cuja dissidén-
cia sexual esta historicamente documentada. Quando encontramos, por exemplo,
o raro reconhecimento do desejo dissidente — nas ‘ambiguidades como modo de
revelar os desejos sensuais” (Goncalves 1986a: 108) e no ‘imaginario de forte raiz
erotica’ (Almeida 2002: 100) dos trabalhos de Cruzeiro Seixas —, estas mencoes
sdo imediatamente sequidas por justificacdes centradas em torno da técnica, sem
um aprofundamento em torno da sua identidade sexual, com representagdes de
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formas eréticas femininas. Os discursos historiograficos tendem a ignorar as dimen-
soes de subjetividade dissidentes, num silenciamento que revela o esforco por
parte da historiografia dominante para manter uma aparente neutralidade, evi-
tando abordagens politicas, identitarias ou de desejo que possam desestabilizar o
canone cis-heteronormativo.

Paradoxalmente, sexo e sexualidade nao estao ausentes da historiografia da arte
portuguesa, existindo espaco para o reconhecimento de tematicas erdticas ou de
desejo quando associadas a artistas considerados heterossexuais. O caso de Julido
Sarmento é paradigmatico — com a sua obra a ser regularmente interpretada a par-
tir do desejo, da sensualidade e da sexualizacdo do corpo (Melo 1998: 144; Almeida
2002: 186; Pinharanda 2008: 112; Melo 2018: 59), mas também outros, como
Antoénio Pedro (Franca 2004: 128; Franca 2009: 230; Gongalves 1986a: 73; Gon-
calves 1986b: 157; Silva 2008: 37), Jalio Pomar (Gongalves 1986a: 139; Melo 1998:
96; Franca 2004: 147; Pinharanda 2008: 114) ou Marcelino Vespeira (Gongalves
1986a: 128; Gongalves 1986¢: 57; Franca 2004: 135; Silva 2008: 40). Este duplo
critério denuncia uma assimetria critica que estrutura o campo historiografico.

Assim, mesmo quando os discursos da ‘diferenca” sexual sdo abordados (Almeida
2003: 28, 89 e 184; Almeida 2007: 97), estes raramente sdo aplicados a realidade
portuguesa, esvaziando a dimensao politica em favor de uma estética cultural-
mente aceite e de forma a ndo desestabilizar os limites disciplinares. Esta auséncia
ndo é apenas o resultado de esquecimento, mas o efeito de uma metodologia que
privilegia as formas em detrimento de uma estética de atitude — provocadora,
politica e transgressora — que parte dos lugares criticos e ndo normativos da
sexualidade, centrada em questdes identitarias, no desejo dissidente e na expres-
sdo de sensibilidades marginalizadas. Essa resisténcia impede a construcdo de uma
Historia da Arte plural, critica e atenta as maltiplas subjetividades que atravessam
a producao artistica.

A construcao de uma Histéria da Arte mais abrangente exige mais do que a
mera inclusdo de artistas de sexualidade dissidente ou de obras negligenciadas.
Implica uma reavaliacdo dos métodos e critérios que moldaram o canone historio-
grafico, confrontando os regimes de visibilidade que legitimaram determinados
discursos e silenciaram outros. Desconstruir a ideia de casos isolados e reconhecer
padroes estruturais de exclusao constitui assim um passo decisivo na reformulacao
do campo disciplinar. Estas leituras sdo, acima de tudo, um gesto epistemolégico
e politico que contesta as formas como o saber se institui, numa resisténcia ao
siléncio imposto as identidades historicas destes artistas que foram absorvidas e
neutralizadas por um discurso candnico (Doyle 2006: 394).

As discussdes sobre sexualidades dissidentes foram habitualmente posicionadas

fora dos circuitos da critica da arte, com as investigacdes sobre a arte e a cultura
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visual a surgirem fora da disciplina (Doyle 2006: 393). Portugal nao vai ser uma
excecdo a regra, com as narrativas de artistas de sexualidade dissidente e respetiva
producdo artistica, que tém em conta subjetividades sexuais e afetivas, a surgir
primeiramente fora do ambito da historiografia da arte a partir de meados da década
de 2000 (Ferreira 2005; Pérez-Quiroga 2006; Almeida 2010; Cascais e Ferreira
2014; Curopos 2016; Curopos 2020; Curopos 2022; Madeira 2022; Murragas 2024;
Cascais 2024b; Correia 2025). Os contributos que consideram estas abordagens
no campo disciplinar da Historia da Arte vao ser mais recentes, considerando o
impacto da sexualidade dissidente na producdo artistica no ambito da arte con-
tempordnea (Braz e Marques 2015; Marques 2022; Caldeira e Marques 2024;
Marques 2024).

Ndo podemos ignorar que grande parte destes artistas e intelectuais portu-
gueses de sexualidade dissidente ao longo do século XX refor¢caram esta exclusao,
usando o siléncio como estratégia de sobrevivéncia — siléncio este que carrega
uma dimensao politica e que constitui uma contra-historia que exige uma leitura
atenta. Este distanciamento deveu-se a diversos fatores. Um deles passa pela for-
macado do discurso cientifico em Portugal, que, espelhando as discussdes da
comunidade médica e legal europeia sobre a patologizacdo da homossexualidade
e a sua perversdo sexual, vai consolidar uma identidade negativa (Marques 2022:
100). Estes discursos vao fomentar uma estigmatizacao que vai ser interiorizada
pelos homossexuais (Almeida 2010: 31), que se viam como portadores de uma
doenca incurdvel, com sentimentos associados a exclusdo social, como a vergonha,
o desespero e a humilhacdo, que ainda hoje tém um impacto consideravel na comu-
nidade LGBTQ+ (Love 2007: 4). Com o receio de associar as suas criagoes
artisticas a condicdo abjeta da homossexualidade (Cascais 2024a: 6) estes temas
eram tidos como especificos ou mesmo irrelevantes quando comparados com outras
questdes que eram exploradas no dominio formal da producao artistica. Adicio-
nalmente, as subjetividades dissidentes ndo tinham um mercado artistico,? podendo
mesmo resultar numa perda de oportunidades de trabalho.

O siléncio serviu também como estratégia para negociar a sua identidade no
trabalho artistico, protegendo-se de repressdes legais. Este Gltimo ponto é parti-
cularmente relevante no contexto anterior a descriminalizacdo da homossexualidade
e no das persegui¢des que foram feitas a estes individuos. A interdigao social atra-
vés de codigos sociais de puni¢ao, que se intensificam com o Estado Novo (Afonso
2018: 118), o mutismo de uma cultura de grupo e a impossibilidade de uma arti-
culacdo politica isolam estes individuos, eliminando qualquer sentido positivo de
existéncia de pertenca a uma comunidade (Marques 2022: 100). Muitos destes
artistas nem sempre se reconheciam a si proprios como parte do espectro das
sexualidades dissidentes, nao so pela falta de conhecimento e pela recente cate-
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de apostar na inovacao (Ginks 2012).
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gorizacdo da sexualidade, mas também por ndo quererem ser vistos como marginais.
A declaracao assumida da sua sexualidade poderia resultar, no minimo, em ostra-
cizacao social — como sucedeu com a apreensao das obras da Literatura de Sodoma
dos poetas Judith Teixeira, Anténio Botto e Radl Leal em 1923 —, impactando o
modo como estes intelectuais e artistas vao abordar a sua sexualidade nas suas
producdes, normalmente de forma codificada ou velada para evitarem o mesmo
destino. E quando esta expressdo artistica assume contornos mais explicitos, como
aconteceu com os desenhos lesboeréticos de Ofélia Marques, estes permanecem
‘na gaveta’ (Guerra 2002: 4), escondidos a vista de todos.

A subalternizacdo das obras e destes artistas parece também espelhar o esta-
tuto daqueles que escrevem sobre elas. A producdo académica sobre artistas queer
e de sexualidade dissidente pode igualmente resultar na marginalizacdo por parte
de uma comunidade cientifica que privilegia outro tipo de abordagens. Este cri-
tério de legitimidade epistemoldgica leva a uma escassez de oportunidades
financiadas para a investigacao desses temas, adequada a dimensao desses merca-
dos quase inexistentes, contribuindo para o fortalecimento dessa subalternizagao.
A esta invisibilidade estrutural soma-se uma caréncia editorial significativa. Sao
raros os exemplos de publicacdes originais de teoristas queers, sendo ainda mais
escassas as publicacoes traduzidas para portugués, com obras fundamentais para
académicos e artistas queer portugueses, como vao ser as de Judith Butler, a serem
traduzidas quase trinta anos apés o seu lancamento. No caso especifico da Histo-
ria da Arte, a situacao é particularmente critica. As bibliotecas universitarias
carecem de acervos sobre arte queer e separatistas. Vao ser editoras independen-
tes que acabam por apostar nestas tematicas, sendo frequentemente remetidas
para nichos de mercado com reduzida circulacao e projecao institucional. Quando
um tema ndo existe, este ndo é incluido nos curriculos académicos dos institutos
de ensino superior, por ser considerado irrelevante, ndo existindo, portanto, razdes
para a aquisicdo de publicacdes e iniciativas que contrariem essa tendéncia, ou
investimento nestas. Ao contrario do que se poderia supor, ndo é a falta de con-
tetdo que justifica o siléncio, mas a persisténcia de um modelo académico que
continua a definir os limites do saber legitimo.

Perante este siléncio, o ‘ndo-dito” (Marques 2022), torna-se urgente reima-
ginar os pressupostos da pratica historiografica. A ignorancia deliberada destes
artistas e obras, enquanto pratica de apagamento e de reescrita seletiva, ndo ape-
nas apaga trajetos individuais, mas extorque coletivamente as comunidades de
sexualidades dissidentes, negando-lhes genealogia cultural, espessura historica e
reconhecimento epistémico. As biografias, quando omitidas ou despolitizadas,
vivem no arquivo, mas ndo no discurso. Ao remeter estes individuos ao conformismo

e a invisibilidade, a sua recusa é uma forma de morte social (Cascais 2024a: 15).

REVISTA DE HISTORIA DA ARTE N.20 — 2025

67



68

IMAGINAR HISTORIAS DA ARTE QUEER EM PORTUGAL: O CASO DE MARIO CESARINY

A investigacao historica das dissidéncias e resisténcias homossexuais porta em si
uma dimensao emancipatéria e politica, articulando a dimensao biografica com a
dimensdo comunitaria (Cascais 2024a: 19), e recuperando todas as formas pelas
quais as pessoas de sexualidade dissidente reagiram e resistiram as praticas dis-
cursivas e ndo discursivas sexoldgicas, médicas, psiquiatricas e forenses,
defendendo-se destas e construindo e reconstruindo contraidentidades de resis-
téncia (Cascais 2024a: 6).

A Historia da Arte deve resgatar, contextualizar, reinterpretar estes discursos
e o impacto que tiveram no percurso destes artistas, e tem de o fazer. Pensar sobre
uma cultura visual queer e separatista implica pensarmos mais do que em obras de
arte produzidas por gays e léshicas ou analisar obras com conteidos homoero6ti-
cos. E preciso perguntar: quem produziu a obra? Com que intencdes? A quem era
dirigida? Quem a encomendou? Quem a legitimou, ou recusou? Como foi recebida
nos seus contextos? Como circulou? De que modo se ajusta a categoria de Arte?
Qual é a sua relevancia cultural? Em que medida a identidade sexual e afetiva do
artista foi incorporada, codificada, omitida ou reprimida na obra? Que relagdes de
poder moldaram essa negociacdo? Como é que estas obras se tornam visiveis em
alguns contextos e invisiveis noutros?

Vai ser nas varias relacdes em que sdo criadas que estas e outras questoes
devem ser centrais a renovacao da disciplina. Os estudos de caso para mostrar o
trabalho destes individuos vao-se mostrar como insuficientes, se nao forem coloca-
das perguntas diferentes que tenham em conta a sua realidade. A leitura de obras
homoeroéticas como casos isolados sem contexto, continuidade ou linguagem pro-
pria impede-nos de compreender a sua dimensdo transgressora e a sua capacidade
de agir como resisténcia simbdlica e material face a repressao normativa. O modo
como o contexto social, cultural e politico determinou o percurso destes artistas
é fundamental (Doyle 2006: 391).

Abordar estes topicos é reimaginar a relacdo entre sujeito e objeto que estru-
tura o academismo da Histéria da Arte. Ao avaliarmos a eficacia de um modelo de
Historia da Arte para a realidade destes artistas é preciso questionarmo-nos sobre
as proprias premissas da forma como investigamos, analisamos, escrevemos e fazemos
curadoria, olhando para o nosso objeto em termos da forma como este se relaciona
com as recusas por parte da cultura dominante (Jones 2016: 88). Ao construirmos
estes outros contextos, estas ‘outras’ historias da arte, questionamo-nos sobre
como é que seria uma cultura artistica ndo imaginada pela mente heterossexual
(Doyle 1996: 9).

Se a dessexualizacdo na Histéria da Arte portuguesa tem omitido narrativas
em torno de artistas de sexualidade dissidente e o impacto desta dimensao na pro-

ducdo artistica, isso vai ser particularmente notéria quando analisamos o espélio
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plastico de artistas assumidamente homossexuais, como vai ser o caso de Mario
Cesariny. A leitura sobre o seu trabalho artistico pouco tem tido em conta a sua
identidade sexual e afetiva, numa narrativa que acaba por ser absorvida por um
canone de ascendéncia heterossexual, com a sua inclusdo na historiografia da arte,
que se sucede segundo uma dtica formalista e estilistica, centrada no surrealismo
e nas técnicas plasticas (Gongalves 1986a: 118; Goncalves 1986¢: 52; Melo 1998:
88; Almeida 2002: 98; Franca 2004: 137; Silva 2008: 41; Pinharanda 2008: 144;
Franca 2009: 95 e 266).

Na grande retrospetiva da obra pictorica de Mario Cesariny realizada no ambito
da celebracao do centenario do seu nascimento, ‘O Castelo Surrealista” (2023),
deparamo-nos com um conjunto de obras que parecem dialogar diretamente com
a vida e a identidade sexual do artista, como vai ser o caso da instalacdo de Vasco
Aradjo Se Pensavas que Te Livravas de Mim... (2020), do trabalho da dupla Jodo
Pedro Vale e Nuno Alexandre Ferreira que comunica com as obras das Linhas de
Agua, bem como de outras obras do préprio Cesariny — incluindo as pinturas de
Marinheiros ou as da série Moby Dick. Contudo, a auséncia de articulacao textual
vai criar um sentimento de estranheza destas relacdes que parecem ser criadas
num siléncio, o ‘'ndo-dito’, que nos leva a pensar se o proprio Cesariny estava den-
tro do armario ou se seria mesmo heterossexual.

No momento da sua celebracdo, o contetido homoerético do trabalho de Cesa-
riny foi invisibilizado, levantando questdes sobre este contelido na sua produgao
pictorica. De que forma é possivel compreender que um dos raros artistas assumi-
damente homossexuais em Portugal no século XX continue a ser analisado sem
que se considere o impacto da sua orientacdo sexual, das repressdes sofridas no
ambito da sua condicdo, e dos episddios insélitos ocorridos na sequéncia das suas
aventuras, no seu percurso artistico? Tratando-se de uma figura chave na defini-
¢do do Surrealismo em Portugal, era expectavel que existisse um corpo de
trabalho que explorasse o homoerotismo na sua obra pictorica. No ambito das
varias relagdes sugestivas que ‘O Castelo Surrealista” tenta criar, vai ser nas pin-
turas dos Marinheiros que essa auséncia é mais gritante, parecendo estas figuras

ter tido relevancia na vida de Cesariny.
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A emergéncia do icone de liberdade
homossexual: a construcao do imaginario
homoerotico do marinheiro nas
expressoes culturais de sexualidade
dissidente no século XIX e XX

A associacdo do marinheiro a homossexualidade remonta a Grécia Antiga — vin-
culado & sua condicao de classe e entregue a paixdes sexuais que envolviam
dinamicas de dominacao/submissdo pederastas (Avellaneda 2019: 108) —, con-
solidando uma imagem negativa que se mantém até ao aparecimento da literatura
nautica homoerotica europeia e norte-americana a partir do século XIX. A abolicao
de leis opressivas que puniam a sodomia, a categorizacao da homossexualidade
(Foucault 1978: 43) e o desenvolvimento das subculturas homoeréticas urbanas
vao tornar as expressdes homoerdticas mais precisas. A ambiguidade da escrita,
que permite escapar a censura imposta pelos valores morais religiosos e burgueses,
da a literatura um lugar privilegiado para a expressao e circulacdo de narrativas
codificadas homoeréticas.

Os escritores recorrem a literatura nautica para incorporar uma realidade recen-
temente categorizada, onde a dominacdo masculina ocupa um lugar central destas
historias. As narrativas em torno da masculinidade, do heroismo, da intimidade
homossocial, das hierarquias sociais e das lutas psicolégicas no ambiente hostil
maritimo vao fazer parte deste género literario (Bassnett 2002). Esta heranga sim-
bélica, modelos de virilidade e aventuras predominantemente masculinas, sera
adotada por autores que vao explorar esta tematica em obras que sdo passiveis de
uma leitura homoer6tica, escritas através de uma linguagem ambigua, paralelos
femininos, sonhos ou realidades distantes (Berrong 2003: 76). Obras como Moby
Dick (1851) e Billy Budd, Sailor (1891), de Herman Melville; Mon frére Yves (1883),
de Pierre Loti; Mes communions (1895), de Georges Eekhoud; ou Heart of Dark-
ness (1899), de Joseph Conrad, vao dar-nos pistas para a construcao da realidade
simbdlica homoerética do marinheiro.

Estas historias vao abordar a fantasia comunitaria masculina na qual os homens
se mantém solteiros e as mulheres sdo mantidas @ margem da histéria (Ruppel
2008: 36). A intimidade masculina ocupa a maior parte destas narrativas, numa
proximidade que transcende qualquer cumplicidade que possa ser alcan¢ada entre
homens e mulheres. Em Mon frére Yves o autor apresenta-nos um universo mas-
culino que parece ndo se preocupar com as mulheres e que € tolerante a ocasionais
praticas sexuais dissidentes, que os préprios marinheiros tém nog¢do de que sdo

praticas desviantes (Berrong 1998: 99). Loti sugere que estes homens, uma vez
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afastados da sociedade e do comportamento heterossexual, ndo perderiam muito
tempo a sonhar com mulheres (Berrong 1998: 96). As mulheres sdo apresentadas
como figuras que impdem respeito e responsabilidade, perturbando as relacdes
homossociais masculinas, sendo que, quando o protagonista volta das suas aven-
turas maritimas para se casar, este episodio se insere fora do quadro da histéria
principal (Ruppel 2008: 35).

O marinheiro surge-nos marcado pela sua juventude, beleza e excelente forma
fisica. De grande estatura, altos e fortes, sdo comparados a estatuas gregas, com
corpos robustos, bracos musculosos, pescocos e ombros largos, e descritos como
se fossem atletas. Estas caracteristicas fisicas sdo notadas pelas personagens atra-
vés da sua indumentaria, bem como pela nudez parcial ou integral, reforcando o
caracter erdtico associado a estes homens (Berrong 2003: 83). As descricoes fisi-
cas dos marinheiros portam também uma certa binariedade heteronormativa que
podemos observar em Heart of Darkness, em que, na relacdo entre o Arlequim e
Kurtz, Conrad descreve o primeiro como andrégino, mais feminino que masculino
(Ruppel 2008: 50). Também em Billy Budd, Sailor, Billy é descrito como um mari-
nheiro de aparéncia jovem, idealizada, tez clara, cabelos encaracolados, descrito
com um rosto suave quase feminino, frequentemente comparado a esculturas clas-
sicas (Martin 1986: 113).

As descrigdes fisicas vao ter ainda implicagdes hierarquicas — no momento em
que Claggart deseja sodomizar Billy, num exercicio de poder (Martin 1986: 112)
—, mas também apontam para valores morais — na associacao de Billy com Hér-
cules e Apolo, incorporando o arquétipo do handsome sailor, que combina a
‘natureza moral” com a ‘estrutura fisica” (Martin 1986: 109), e reforcando o seu
caracter inerentemente bom, ingénuo e inocente.

No plano simbélico, os marinheiros sao vistos como corajosos, confiaveis e res-
ponsaveis, representando o epitome da masculinidade (Eekhoud 1895: 173).
Provenientes de geracdes proletarias que sobrevivem as perigosas aventuras no
mar (Eekhoud 1895: 240), essas figuras preservam o seu lado ‘primitivo’ e viril,
escapando as convencoes e as obrigacdes sociais de outras classes sociais. Essa
condicdo é vista como algo admiravel e até invejavel (Berrong 2003: 102). A “pri-
mitividade” destas personagens remete a um fascinio pelo homem e pela vida antes
da civilizacao, apontando para uma sexualidade que nao tem aparentes restricoes
em alto mar. Em Mon frére Yves, Loti faz uma distin¢do entre o homem “primitivo” e
‘selvagem’”. O ‘primitivo” surge como um homem livre das convencdes da sociedade
— com os marinheiros a serem retratados com uma expressao felina de sorriso
animalesco (Berrong 2003: 97) —, aproximando-se da sua natureza inata. Por outro

lado, o ‘selvagem’ tem a capacidade de destruir o ser ‘primitivo’, deixando de ser

REVISTA DE HISTORIA DA ARTE N.20 — 2025

71



72

IMAGINAR HISTORIAS DA ARTE QUEER EM PORTUGAL: O CASO DE MARIO CESARINY

um homem quando perde o controlo, numa liberdade que é colocada em perigo
pelo abuso de alcool ou pelo excesso de emocdes (Berrong 2003: 103).

Os marujos sao vistos num papel recetor passivo, objetificados por quem os olha
como objeto de desejo. A falta de poder discursivo e de agéncia destes marinheiros
surge como consequéncia da romantizacdo em torno destas personagens. Estas
figuras sdo vistas frequentemente como simbolos de liberdade e de aventura, sem
haver um aprofundamento da realidade dura da classe trabalhadora a que perten-
cem. Ao serem vistos como homens que realizam tarefas fisica e psicologicamente
exigentes, sdo reduzidos a arquétipos dentro de uma estrutura de fetichizacdo clas-
sista (Eekhoud 1895: 206). Perante as reflexdes superficiais a respeito destes
sujeitos, o objeto de desejo apresenta um comportamento que permite acreditar
que existe uma partilha matua de um sentimento, gerando emocdes fortes e mudan-
cas comportamentais por parte de quem o deseja — numa obsessao prejudicial a
sua sanidade mental —, o que termina frequentemente na tragédia de um amor
homossexual nao correspondido (Ruppel 2008: 52). Quando temos uma breve aber-
tura sobre os eventos turbulentos da vida destes viajantes do mar, encontramos
crises ocasionais de tristeza e um desejo de escapar as convencdes sociais (Berrong
2003: 94) associadas as obrigacdes do casamento e da familia.

Longe das normas terrestres durante meses, os navios tornavam-se lugares
particularmente hipersexualizados que permitiam um tempo e um lugar para outro
tipo de relacionamentos que ndo eram permitidos em terra. Tenham experienciado
ou ndo desejo homoer6tico, estes autores, que vivenciaram episddios em alto mar
e que fizeram parte de um universo que envolvia marinheiros, contribuiram para
a expressao, construcdo e consolidacdo de como estes navegantes eram percecio-
nados, o que reforgou a sua associacdo com a homossexualidade, solidificando
uma carga simbdlica que vai ser particularmente relevante para os artistas de
sexualidade dissidente e para a cultura visual homoerdtica no século XX.

Na segunda metade do século XIX os homens do mar — com funcoes diversas,
que incluiam as de marinheiro ou as de pescadores — comegam a surgir como figu-
ras de destaque de representacoes pictoricas pela mao de artistas como Charles
Napier Hemy ou Christian Krohg [Fig. 1], inserindo-se numa abordagem realista
e naturalista — sdo retratados com vestes largas e expressoes faciais envelhecidas
marcadas pelo tempo — e evidenciando as condicoes de vida da classe trabalhadora
maritima. Na viragem para o século XX, estas figuras comegam a ser retratadas com
um novo olhar por parte de artistas de sexualidade dissidente, que vao representa-
-las com corpos atléticos, jovens e com um erotismo que ndo vamos encontrar nas
pinturas do mesmo tema de outros artistas seus contemporaneos considerados
heterossexuais, como vao ser o caso de Pablo Picasso ou de Henry Marvell Carr.
Estas pinturas vao espelhar as caracteristicas fisicas relatadas na literatura nautica
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Fig. 1 Christian Krog, Helm a-lee! (1882). Oleo
sobre tela (197 x 307 c¢m). Nasjonalmuseet.
Fonte: Nasjonalmuseet/Berre Hastland.
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homoerética, aproximando-se do imagindrio da Antiguidade Classica — que vai
servir de identidade visual para estes artistas de orientacao sexual dissidente (Coo-
per 1994: 69) —, numa passagem que vai fazer dos marinheiros herdeiros desta
realidade simbélica.

O Renascimento italiano recupera o modelo do nu masculino da Antiguidade
Classica, um corpo que intrinsecamente transmite forca, coragem, vitalidade,
nobreza e neutralidade sexual, neutralidade essa que se perde quando alguns
artistas do Renascimento atribuem qualidades humanas ao desejo sexual (Cooper
1994: 1). A Antiguidade Classica vai trazer consigo outros valores que vao ser rele-
vantes para estes artistas e intelectuais que procuram fazer uma reinterpretacao
da tradicao classica. Para o historiador de arte de sexualidade dissidente Johann
Winckelmann, a arte grega era histérica e formalmente dependente da ideia de
‘liberdade’, conceito que nao estava centrado apenas na politica civica da Grécia
Antiga, mas também nas possiveis formas de organizagdo social-sexual (Davis
1994: 36).

Apesar de as implicagoes erdticas serem suprimidas em grande parte das represen-
tacdes pictoricas ao longo do século XIX, o certo é que na viragem para o século XX
vamos comecar a observar progressivamente a representa¢do do nu masculino como

modelo de homem saudavel e vigoroso, desligado de uma dimensdo mitoldgica ou
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religiosa. Esta transicao passa pela crescente admiracao pela Antiguidade Classica,
pelo estudo do nu masculino nas academias, pela utilizacdo da camara fotografica
(Cooper 1994: 20) — que tornam o corpo homoerdtico passivel de ser obser-
vado —, bem como pela recente categorizacdo da homossexualidade e pelo
crescimento das subculturas urbanas.

Na emergéncia dos centros urbanos, da industrializacdo e da classe trabalhadora,
vamos ver surgir uma proliferacdo de profissdes cujos uniformes vdo incorporar
qualidades simbdlicas, portando disciplina, autoridade, virilidade e tornando estes
trabalhadores no epitome de uma masculinidade intocavel e preservada. No con-
traste entre a conformidade social que é vedada aos homossexuais e o universo
privado do desejo intimo, estes homens tornam-se um objeto de desejo inalcan-
cavel, intensificando a sua atratividade homoeroética. Mas, se vamos ver soldados,
policias e outros homens em uniformes a serem representados por parte de artistas
de sexualidades dissidentes, vdo ser os marinheiros os abordados com mais fre-
quéncia. Na passagem para simbolo homoerdtico, o marinheiro vai ser herdeiro da
reinterpretacdo dos valores do corpo cldssico greco-romano, mas também de valo-
res extracorporais como o ‘primitivismo” e o escapismo da Arcadia neoplatonica
(Bruchmiiller 2022: 237). Numa relagao privilegiada com o mar e as zonas costeiras
da Grécia e de Italia, paises prediletos por parte de homens homossexuais a época,
o0s marujos vao materializar a homossociabilidade, a liberdade e a fuga as conven-
¢oes sociais, especificas a estas personagens, e consequentemente, a emancipacao
sexual.

Vai ser nestas relacdes que os marinheiros ganham forca na cultura visual de
artistas de sexualidade dissidente, tornando-se ndo s6 no canone de beleza mas-
culina homoerética, mas na personagem de exceléncia para a identidade visual e
simbolica destes artistas. A tematica dos marujos vai ter as suas fronteiras pouco
definidas, com estas personagens a serem também identificadas com outras funcoes
maritimas, sendo retratadas no exterior — onde podemos observar elementos do
mar, da agua, do rio ou de praias —, ou em ambientes fechados — como vai ser
o0 caso de barcos, bares, ginasios, saunas e banhos piblicos.

No cruzamento do desejo homoer6tico e da glorificagdo da cultura do corpo e
da sadde, o artista sueco Eugéne Jansson vai pintar os marinheiros nos balnearios
de Estocolmo — conhecidos como locais de encontro para homens homossexuais
(Mann 2008: 8) —, na sua série de Flottans badhus (1907-1911). Ao representar a
masculinidade atlética como simbolo de uma humanidade saudavel e forte, o pintor
recorre ao Vitalismo para exaltar a virilizacdo do nu masculino, evocando o desejo
homoerético que é mascarado pela glorificagdo de valores higienistas vitalistas e
livrando o artista de acusacdes de inversao sexual (Callen 2023: 25). Para a série de

pinturas, Jansson fez varios esbocos preparatérios destes homens, desenhando-os
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Fig. 2 Eugéne Jansson, Flottans badhus
(1907). Oleo sobre tela (197 x 301 cm).
Thielska Galleriet. Fonte: Thielska
Galleriet/Tord Lund.

Fig. 3 Eugéne Jansson, Sjdlvportratt (1910).
Oleo sobre tela (110 x 203 cm). Nationalmuseum.
Fonte: Nationalmuseum.

> A passagem de um estilo mais sombrio,

como podemos ver em outros autorretratos
como Sjalvportratt (1901), para o visual que

o artista comeca a assumir acontece ap6s o
mecenato de Ernest Thiel, podendo corresponder
a um momento em que parece estar mais aberto
a sua atracao por outros homens como resultado
das suas viagens e experiéncias. Repetidamente
visto como discreto em relacao a sua vida
pessoal, no inicio de 1900 comeca a ser visto
com homens mais jovens, de classe trabalhadora,
nomeadamente na coldnia de verao de
Sandhamn (Mann 2008: 6).
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com diversos tipos de corpos e faixas etarias distintas. Para as pinturas finais, como
é o caso de Flottans badhus (1907) [Fig. 21, opta por representar estes individuos
nus como jovens e atléticos, procurando representar a energia e a destreza destas
figuras. Ao fundo destas composicoes encontramos marinheiros na sua indumen-
taria, reforcando a sua associacdo com o homoerotismo.

Se vamos encontrar o desejo evidenciado nestas pinturas, a elevacao desta
série a um estatuto iconografico homoerético da-se no autorretrato Sjalvportratt
(1910) [Fig. 3]1. Fazendo-se representar na Flottans badhus — local que visitava
frequentemente no final da década de 1890 por recomendacao médica para melho-
ria dos seus problemas de salide —, o artista surge na companhia destes homens
nus e de marinheiros com um fato de linho branco, uma faixa e sandalias, indu-
mentaria daquele que era o esteredtipo do dandy homossexual®. O look do dandy,
numa associacao com Oscar Wilde e outros homossexuais cosmopolitas a época,
pode ser visto como uma indicagao piblica da sua preferéncia sexual (Mann 2008:
9). Esta manifestacao pablica foi percecionada como um estere6tipo homossexual
igualmente por parte de representacées homofdbicas durante aquele periodo,
incluindo em Portugal, como podemos ver na ilustragdo satirica A Exposi¢do de
Pomologia (1900), de Rafael Bordalo Pinheiro, que representa um dos péssegos
com a indumentaria do dandy.

A figura do marinheiro vai continuar a ser objeto de exploracoes estilisticas e

formais por parte de artistas que vao permitir a expressdo de desejo homoerético
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e a definicao de novos canones de beleza masculinos. Vamos encontrar o fasci-
nio erdtico pelo marinheiro por parte do pintor sueco Gésta ‘GAN’ Adrian-Nilsson
— cativado pela sua figura tanto como objeto de desejo como pelos recortes geo-
métricos dos uniformes azuis e brancos — que em 1918 expde obras cubistas para
sua exposicao Sjomanskompositionerx. O grupo espanhol Generacién del 27 vai
escolher a Sicilia, conhecida pelo mundo dos marinheiros e da homossexualidade,
como espaco para desenvolver atividade artistica. No desenho de Frederico Garcia
Lorca Hombre y marinero joven (1929) [Fig. 41, vamos poder ver a representacao
de dois marinheiros — sequindo c6digos binarios, com um deles jovem com cabelo
comprido e ondulado, de tez clara, abracado pela cintura por um homem com um
porte fisico maior, torso peludo, que oferece a sua perna para que o marinheiro se
possa sentar —, ou as pinturas de Gregorio Prieto, em obras como Luna de miel
en Taormina (c. 1932) (Avellaneda 2019: 115). O artista americano Charles Demuth
vai retratar de forma explicita epis6dios dos portos maritimos — local de encon-
tros sexuais entre homens gays e marinheiros — na aguarela privada Three Sailors
on the Beach (1930), onde assina as suas iniciais dentro de um coracao tatuado
no braco do marinheiro & esquerda, integrando-se assim na composi¢do. Vamos
ver outros artistas de sexualidade dissidente a explorarem este tema nos anos de
1920 e de 1930, com Paul Cadmus e a sua obra homoerotica satirica The Fleet’s In!
(1934) — confiscada antes da exposicao na Corcoran Gallery of Art pelo oficial naval
Hugh Rodam —, os ingleses Cedric Morris, Edward Wolfe, Glyn Philpot e Chris-
topher Wood — em The Sleeping Fisherman (1930), onde podemos observar um
marinheiro semidespido a dormir na praia, com falésias escuras a erguerem-se sobre
a sua figura, que se apresenta forte mas vulneravel (Cooper 1994: 113) —, o russo
Pavel Tchelitchew, Edward Burra, com Izzy Orts (1938), ou o pintor grego Yannis
Tsarouchis, que vai retratar jovens marinheiros entre 1936 e 1939, evidenciando as
suas maos, bracos e ombros, que evoluem para composicdes intimas de intensidade
homoerdtica nos anos sequintes, como Seated Sailor and Lying Nude (1948) [Fig. 5].

Se o conteldo vai estar ao servico do formalismo, com outros pintores a explo-
rarem este tema nos anos de 1940 e de 1950 — que vao incluir John Minton,
Keith Vaughan ou John Craxton —, vai ser com a expansao da ilustracdo — que
promove a acessibilidade, a reprodutibilidade, a circulacao e a distribuicao de con-
telidos homoerdticos a um pablico mais vasto — que vamos ver gradualmente a
objetificacao e a hipersexualizacdo do marinheiro.

As imagens explicitamente homoeroticas de George Quaintance ou Neel ‘Blade’
Bate circulavam inicialmente de um modo clandestino no meio gay, comegando a apa-
recer em revistas de renome da cultura fisica do final dos anos de 1940. Physique
Pictorial surge como a primeira revista que incluia também desenhos e ilustracdes

feitos por artistas de sexualidade dissidente, permitindo desenvolver fantasias
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Fig. 4 Frederico Garcia Lorca, Hombre y
marinero joven (1929). Desenho. Fundacion
Camilo José Cela. Fonte: Fundacion Camilo
José Cela.

Fig. 5 Yannis Tsarouchis, Seated Sailor

and Lying Nude (1948). Oleo sobre madeira
(31.5 x 36 cm). Yannis Tsarouchis Foundation.
Fonte: Yannis Tsarouchis Foundation.
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erdticas disfarcadas da promogao da cultura fisica. Estas ilustracoes, que vao incluir
marinheiros, vdo ganhar mais forca com os desenhos hipersexualizados de Touko
“Tom of Finland” Laaksonen a partir dos finais dos anos de 1950, criados especi-
ficamente para um pablico homossexual. Estes desenhos vao ser considerados um
classico do género, tornando Finland o criador mais influente de imagens pornogra-
ficas homoerdticas do século XX (Slade 2001: 545). A difusdo de revistas eréticas
e pornograficas masculinas e a descriminalizacdo da nudez masculina nos Estados
Unidos vao cimentar o marinheiro como ideal erdtico por exceléncia do homem
homossexual.

O marinheiro torna-se progressivamente mais explicito na cultura visual homos-
sexual, apresentado sequndo uma virilidade idealizada — com tragos corporais e
faciais bem definidos —, num destaque e numa exageracao fisica que incluiam nao
sO 0 corpo, mas também os genitais. Com o afastamento do discurso homofdbico
em torno do homossexual como homem efeminado, vamos assistir a reapropriacao
da masculinidade através da figura do marinheiro. A reivindicacdo da agéncia de um
homem que transmite uma masculinidade hegemoénica e que era, ao mesmo tempo,
homossexual (Cooper 1994: 189) vai tornar o marinheiro num modelo positivo que

vai ser assumido com orgulho pela comunidade homossexual (Avellaneda 2019: 107).

As pinturas de Marinheiros de Cesariny:
o desejo homoerético como forma de
transgressao, liberdade e resisténcia

Ao longo do século XX a obra plastica de Cesariny foi relegada para segundo plano
— contrastando com o reconhecimento da sua producao literdria —, sendo objeto
de avaliagdes tardias. O facto de ndo ter sequido a ortodoxia formal do Surrealismo,
bem como a sua personalidade pablica controversa a partir dos anos de 1940, acabou
por ter um impacto na sua imagem como pintor. A influéncia que José-Augusto
Franca exerce sobre a interpretacdo critica do artista fez-se sentir durante décadas,
ao desconsiderar a sua atividade plastica posterior a 1952, data em que da por
terminada a atividade coletiva do Surrealismo. Rui Mario Gongalves faz uma rea-
valiacdo da obra de Cesariny, colocando-o num lugar de destaque no entendimento
alargado do Surrealismo e realcando o seu trabalho na génese da abstracdo nao
geométrica. Esta reavaliacdo foi reforcada por Alexandre Melo e Bernardo Pinto
de Almeida, que afirmaram a importancia de Cesariny na leitura do Surrealismo
portugués, e por Maria Jes(is Avila com a releitura do papel de Cesariny no con-
texto nacional (Pinharanda 2004: 18).
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As experiéncias plasticas ‘informes” de Cesariny, daquilo que ira definir como
sismofiguras, soprofiguras e aquamotos, precedem um conjunto de experiéncias
abstratas inéditas a nivel nacional que se vdo aproximar do automatismo. O Sur-
realismo transforma-se num sistema de referéncia exterior a si mesmo, sendo
assimilado por praticas artisticas posteriores — alheias aos principios estritos do
surrealismo histérico — e tornando-se uma reserva a qual, ecleticamente, se foi
buscar o que em cada momento interessava, tendo sido nestes processos de fusdo
e recuperacao que a obra de Cesariny se manteve firmemente ancorada a uma
I6gica individual (Pinharanda 2004: 15).

Neste ambito, as experiéncias plasticas surrealistas consolidam o lugar de
Cesariny como artista de relevancia no desenvolvimento da arte portuguesa,
permitindo compreender uma grande parte da sua obra pictérica. Contudo, uma
maior atencdo critica vai ser exigida para analisar as obras do artista a partir da
década de 1960, nomeadamente no caso das pinturas dos Marinheiros, que, quando
abordadas, vao ser relegadas para um caso isolado sem unidade formal (Pinha-
randa 2004: 31). O recurso as metodologias formalistas — que se vao mostrar
insuficientes para a analise destes trabalhos — faz com que estas obras caiam
no dominio do ‘nao-dito” em que foram criadas, sendo remetidas para um silén-
cio institucional.

A vida de Cesariny é indissociavel da sua obra, cuja determinacdo em viver
segundo as suas proprias regras — ou deveriamos dizer a falta delas — transpa-
rece na sua producao artistica. A sua atitude ideoldgica e estético-politica
transgressiva — centrada em torno da resiliéncia, resisténcia, revolucdo e subver-
sdo de normas — vai ser intrinseca ao amor e as suas aventuras. O modo auténtico
de vivéncia do desejo homossexual ndo consegue escapar ao peso imposto pela
repressao familiar e social, sendo estigmatizado como vagabundo e vadio, carre-
gando a imagem e a responsabilidade de ser dos poucos homens assumidamente
homossexuais em Portugal numa época em que reinava a clandestinidade.

Cesariny ndo escondeu a sua paixao por marinheiros. Movido por uma pulsao
erdtica, eram as fardas dos homens do mar que o fascinavam: ‘eles tinham obriga-
toriamente de andar fardados, e quando recebiam a farda, iam a costureira para
aquilo ficar bem, bem, bem ajustadinho (...) S6 faltava ndo terem mesmo cal¢as’
(Mendes 2004b: 115). Ao final da tarde, o artista esperava no Cais do Sodré pelas
embarcacdes que traziam os marujos da Escola Naval do Alfeite?, levando para o
quarto de uma ‘pensao rasca” aqueles que procuravam uma aventura. Cesariny
afirmava que os homens do mar gostavam de ‘fazer amor com homens’, e que,
ap6s cumprirem as suas obrigacdes sociais — que incluiam casar, arranjar uma
casa, ter filhos —, o “‘amor fisico era com homens” e ndo com as ‘petingas de xaile,

lenco e tamancos’ (Carvalho 2023). A intimidade de um mundo ausente das mulhe-
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4 A este respeito, Cesariny partilha historias em
torno destes eventos: ‘Para se reconstituir o que
era a Rua do Arsenal, por exemplo, as cinco e
meia, as seis e as seis e meia. Era uma coisa. ..
que nem te digo o que era. Porque era a saida
da Marinha que vinha do Alfeite, do lado de la
(...) Eja nos conheciam tao bem que, uma vez,
fizeram uma coisa muito bonita (...) eles
cobriram o carro todo com os seus corpos, quer
dizer, primeiro pelo motor, assim por cima do
carro, depois o capot e nos ficamos como numa
caverna submarina, submergidos por fardas
brancas e azuis. Isto é muito bonito da parte de
quem o fez. Era uma espécie de grande abraco
que nos davam” (Mendes 2004b: 50). Também
Cruzeiro Seixas partilha detalhes sobre estes
episodios: “Um dos espectaculos mais belos desta
minha Lisboa de ha uns anos era ao fim da tarde
o desembarque da “vedeta” vinda do Alfeite,
cheia de marinheiros estilizados nas suas fardas,
invadindo alegremente as ruas da baixa. Hoje
nao resta qualquer lembranca viva do mar nesta
cidade. Se eu tivesse algum poder, organizava
todos os dias este mesmo espectaculo, nem que
fosse com figurantes” (Rodrigues 2020: 58).



> 0 acervo pessoal de Cesariny — hoje na
Fundacdo Cupertino de Miranda — mostra-nos a
importancia do mar na vida do artista. Funcionando
quase como um gabinete de curiosidades,

o0 espolio inclui livros, correspondéncia e diversos
objetos diretamente relacionados com o universo
maritimo, refletindo o seu interesse e apropriagao
simbdlica destes elementos na sua producao
artistica. A sua biblioteca pessoal vai incluir livros
anotados como Questionario de Marinharia (1968),
da autoria do Comandante Antonio Marques
Esparteiro, um dos fundadores da Academia de
Marinha; Dicionario de Linguagem de Marinha
Antiga e Actual (1974), dos Comandantes
Humberto Leitdo e José Vicente Lopes; Girias
Militares Portuguesas (1926), de Afonso do
Paco; bem como 19 folhas soltas datilografadas,
com furos de furador e que se encontravam
agrafadas, com anotagdes manuscritas sobre
estas tematicas. As definicoes encontradas
nestes livros ddo-nos pistas de leitura para obras
de marinheiros como O Manobras (1972) ou

O Pombalé (1979), denotando o conhecimento
do artista em relacdo ao oficio e a atividade
laboral dos marinheiros.

No que diz respeito ao universo nautico vamos
encontrar pe¢as como um barco intervencionado
por Mario Cesariny, um prato de cerdamica com

a representacao de um barco da Marinha
Portuguesa e que contém a inscricao ‘N.R.P.
Rovuma’, um prato de ceramica com a inscri¢cdo
‘Marinha de Guerra Portuguésa’, com relacao

as Forcas Armadas Portuguesas, um espelho
incorporado numa boia tipicamente associada
as embarcacgdes com a inscricao ‘Bienvenu a
Bord', um objeto representativo de uma boia
com a inscricao ‘H.M.S Intrepid’, um farol de
madeira e ainda uma pega composta em trés
elementos com a descricdao ‘"MARUJINHO’,

que vamos encontrar exposta na Fundacao
Cupertino de Miranda. Em relacao ao mundo
dos marinheiros vamos encontrar um prato de
ceramica com a representacdo monocromatica
de um marinheiro em contraposto, uma peca

de ceramica com dois marinheiros cujos corpos
se unem simetricamente, espelhando a pose
com os bracos fletidos na anca, bem como

um retrato de um senhor identificado como

‘Tio Granzina” que veste o uniforme de
marinheiro. No seu acervo pessoal vamos
encontrar fotografias analégicas tiradas no
ambito das celebragdes do 25 de Abril em 1974,
que nos mostram dois marinheiros a passear
pelas ruas de Lisboa, dentro do carro e em
espacos interiores. Este ato transgressivo

surge como prova de que o 25 de Abril,
contrariamente ao que Carlos Galvao de Melo
viria a dizer, também tinha sido feito para
homossexuais.
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res era preferivel para estes homens, que até gostavam mais de ‘cozinhar e comer
entre homens’. Na sequéncia de um desgosto amoroso, o artista saiu para a rua
para se divertir ‘com a Marinha portuguesa quase toda” (Carvalho 2023).

Para Cesariny, Lisboa surge como centro improvavel para a formagao de sub-
culturas homossexuais: ‘Cheguei a publicar num jornal uma coisa que hoje néo se
entende: Portugal era o pais mais homossexual do mundo. E ndo era s6 a Marinha’
(Mendes 2004b: 47). O artista gostava de perambular pelos espacos de sociabi-
lidade homossexual — urindis, fragatas, bares e cinemas — em que se cruzavam
homens das mais diversas classes, idades, formacao profissional, com o objetivo
comum: os engates. O carater de alteridade destes encontros nao era, no entanto,
desvinculado de uma sacralidade que estava presente nestes momentos: ‘cada um
que aparecia (...) era um deus desconhecido, e nisso sempre fui incapaz de fazer
amor (...) sem estar em estado de oracdo, extra mistico. Era o representante da
espécie divina (...) naquele momento” (Mendes 2004a).

0 seu estilo de vida inconformista, a sua preferéncia pelo ambiente de bas-
-fonds e a sua homossexualidade assumida colocam-no varias vezes frente a frente
com os agentes da Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE). ‘Conde-
nado a cinco anos de medidas de seguranca de liberdade vigiada em Portugal’
entre 1953 e 1958 por suspeitas de ‘vagabundagem’ (Almeida 2010: 195), sofre
varias restricdes a liberdade de circulagdo em Portugal, partindo temporariamente
para Londres para recuperar de ‘décadas de amargura’ (Martins 2023). E na sequén-
cia destas aventuras e episédios de repressio — com a PIDE a invadir-lhe ‘a
propria cama’ (Carvalho 2023) — que produz as pinturas de Marinheiros.

O inegavel desejo de Cesariny por estes homens, o seu envolvimento sexual
com a Marinha portuguesa, a heranga simbdlica e cultural da figura homoerdtica
do marinheiro, a sua paixdo pelo mar refletida no espdlio pessoal® — que inclui
livros da especialidade, correspondéncia e diversos objetos relacionados com o
universo maritimo —, na sua producdo pictérica — que vai incluir pinturas da
tematica do mar como as Linhas de Agua — e na sua producdo literaria, ndo podem
ser dissociados da representacao destas personagens.

Os homens do mar — mar esse que surge em Cesariny como uma dimensao de
escapismo, de exilio, de sair da vigilancia, do poder circular, de evasao, da paisa-
gem utdpica e heterotdpica — vdao trazer uma dimensdo de desejo e de
clandestinidade que encontramos nestas pinturas. Na primeira obra conhecida dos
Marinheiros, Pintura (1960) [Fig. 6], observamos uma figura que nos fita de frente,
numa pose orgulhosa e altiva, evidenciando a musculatura do tronco e dos bragos.
No documentario Autografia (2004), de Miguel Gongalves Mendes, vamos encon-
trar varias fotografias que fazem parte de um album pessoal elaborado por

Cesariny, acompanhadas por comentarios sobre alguns dos seus namorados. Entre
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IMAGINAR HISTORIAS DA ARTE QUEER EM PORTUGAL: O CASO DE MARIO CESARINY Fig. 6 Mario Cesariny,
. y
Pintura (1960). Témpera
e verniz sobre papel colado
em platex (36.5 x 24 c¢m).
Colecao particular.
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Fig. 7 Mario Cesariny, O Marinheiro
(1972/1987). Témpera e verniz sobre
papel colado em platex (70 x 50.5 cm).
Colecao particular.

Fig. 8 Mario Cesariny, Sem Titulo (1978).

Gouache sobre papel montado em tela.
Colecao particular.
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estas imagens, destaca-se a fotografia de um marujo com a sequinte legenda: ‘O
Candido nos Acores” (Mendes 2004a). A pose do Candido, bem como a composi-
cdo da fotografia — dividida pela linha do horizonte, entre as rochas e o areal —,
remete-nos diretamente para a pintura, que sofre uma estilizagdo do corpo, com
os ombros acentuados e a cintura estreitada.

O artista recorre a simplificacdo e esquematizacao das formas, tratando o rosto
de modo uniforme, sem qualquer definicao de atributos faciais, e mantendo o ano-
nimato do retratado. Cesariny parece ndo representar um marinheiro especifico,
mas antes uma figura-tipo, um arquétipo do marinheiro, o marinheiro como um
todo. O rosto perde, portanto, a sua relevancia. O anonimato vai estar presente em
outras pinturas, como O Marinheiro (1972/1987) [Fig. 71, Figura (1972) ou Sem
Titulo (1978) [Fig. 8], onde assistimos a uma objetificacdo e a uma maximizacdo
do corpo que se destaca, enfatizando as mdos, as pernas e o tronco, em detrimento

de uma reducdo progressiva da cara, que é remetida para o topo da composicdo e
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que, no caso das duas Gltimas obras, desaparece. O elemento central da compo-
sicdo passa a ser a farda e o corpo que a incorpora.

Quando o rosto da figura é evidenciado, como podemos observar em Mari-
nheiro (1962) [Fig. 91, os apontamentos sumarios que definem o rosto contribuem
para uma indefinicdo dos tracos do marinheiro que contrasta com a clareza do
género cldssico que & o retrato. Os tons escuros do marujo — que pode levantar
uma possivel leitura racializada ou mesmo classista, associadas a individuos da
classe proletaria e a sua exposicao ao sol — sobressaem em relagao ao fundo claro,
num rosto misterioso que se mantém na penumbra, sugerindo a revelacdo de uma
realidade clandestina, simultaneamente exposta e obscurecida, com a represen-
tacdo do desejo homoer6tico, que se encontra a vista de todos, mas que mantém
uma dimensao oculta que é silenciada.

O titulo da obra Pintura reforga estas dimensdes de clandestinidade, de mis-
tério, de errancia, de estigma e mesmo de vergonha®, ao privilegiar a dimensao
plastica da obra que nos distancia da verdadeira identidade do sujeito represen-
tado, Candido, que se mantém desprovido de subjetividade representativa. Tal vai
acentuar o seu estatuto de simbolo erético impessoal, mas também a dimenséo de
aventura e de anonimato associada aos encontros com estas personagens, de que
‘as vezes so depois é que se sabia o nome” (Mendes 2004b: 54). O artista parece

retratar a natureza transitéria da vida destes tripulantes nos portos maritimos onde
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Fig. 9 Mario Cesariny, Marinheiro (1962).
Témpera e verniz sobre madeira (35 x 20 cm).
Colecao Maria e Jorge Justo Pereira.

Fig. 10 Mario Cesariny, Le Marin (1962).
Témpera sobre papel (39.5 x 24 cm).
Colecdo Paula e Alberto Holly.

% A reduzida circulacdo e apresentacao destas
pinturas parece reforcar estas dimensdes.

No ambito da exposicao realizada na Secretaria
de Estado da Cultura em 1977, vamos encontrar
obras do tema dos marujos, como O Separador
(1970) ou O Manobras (1972). A respeito de

O Separador, José Lima de Freitas faz um
paralelo com o Retrato de Jean Genet (1972):
‘Como nas imagens estereoscopicas, o poeta

e o pintor ddo-nos complementarmente,

por sobreposicao, a realidade completa da
personalidade de Mario Cesariny: céu e inferno
que mutuamente se tentam, se sondam,

se ecoam; e no meio o homem, o “separador”
— como intitulou um dos seus quadros —
crucificado, cruci-fixado, que em si mesmo abre
a fenda transversal do abismo” (Pinharanda
2004: 269). Apbs esta exposicdo, nao existem
outras mencdes ou presencas conhecidas destas
pinturas em catalogos — ao contrario do que
vamos observar de outras séries homoeroticas,
como as pinturas de Moby Dick —, tendo

sido apresentadas posteriormente no ambito

da exposicao organizada pela Fundagdo EDP
no seguimento da atribuicdo do Grande

Prémio EDP a Mario Cesariny em 2004.

Estas obras parecem ter um caracter mais
intimista e privado — o que pode ser igualmente
uma indicacao de falta de mercado para as
producoes pictoricas deste tema —, tendo sido
adquiridas ou oferecidas a pessoas proximas do
artista, como podemos constatar no verso da
pintura Le marin (1962), onde se |&: ‘Pour Isaac
avec amitié et admiration, Mario 1983’



7 Vai ser por inspiragao literaria que Cesariny

vai desencadear muitas das suas séries. A matriz
da série Moby Dick é tematica e nao visual,
baseando-se no romance Moby Dick, de Herman
Melville — romance esse que vamos encontrar
na sua biblioteca pessoal, em francés (Editora
Gallimard) e em portugués (Publicacdes
Europa-América) —, para produzir imagens
muito dispares entre si, libertando-se do peso
da ilustracdo mas também da narratividade
(Pinharanda 2004: 28).

A relacdo entre o narrador de Moby Dick, Ishmael,
e o polinésio Queequeg tem sido topico de
discussao em torno da presenca de elementos
homoeroticos na obra de Herman Melville. Este
argumento é sustentado pelo episddio em que os
dois acabam por dormir ‘ambiguously intertwined’,
com Ishmael a acordar com o braco de Queequeg
sob o seu corpo, o que o leva a refletir: “almost
thought | had been his wife” (Melville 1922: 31).
A esta cena sucede-se um casamento nao
formalizado pela igreja (Melville 1922: 63).

Em obras da série como Espelho de Ismael

(ou Quadro de Quarto para Janela sem Muro)
(1975) ou Queequeg, Ismael e Richard Tobias
Greene — Danga do Mar (1988), Cesariny
parece explorar a relagdo entre estas personagens,
destacando o homoerotismo subjacente a sua
relacdo. A adicdo de Richard “Toby” Green na
Gltima obra parece reinterpretar ou expandir esta
narrativa. Toby surge no romance Typee: A Peep
at Polynesian Life (1946), de Melville — denotando
conhecimento do artista em relacao a obra
literaria de Melville —, no qual vao surgir
referéncias homoeroéticas na relacdo do narrador
para com Toby (Melville 1846: 40). A reinterpre-
tacao da narrativa por parte do artista coloca as
trés personagens na mesma realidade, partilhando
em comum a exploragao das relacoes masculinas
no campo emocional e fisico nas suas historias.
As obras de Melville vao ter um impacto para
artistas de sexualidade dissidente, como vai ser
o caso do grupo espanhol Generacion del 27

— que vao tomar conhecimento da obra apds

as celebracoes do centendrio do seu nascimento
(Avellaneda 2019: 115) —, ou, mais
recentemente, o caso da dupla Jodo Pedro Vale
e Nuno Alexandre Ferreira. A dupla vai explorar
a relacao entre historia e comunidade sob o
angulo do homoeroticismo com o projeto Moby
Dick (2009) — numa interpretacdo homoerdtica
do livro Moby Dick —, fazendo alusao aos
marinheiros portugueses.
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os encontrava em Le Marin (1962) [Fig. 10]. Aqui, a cena parece desenrolar-se
num espaco interior, onde a figura parece ter acabado de entrar. A tonalidade
escura do fundo, dominada por castanhos, bem como a presenca de uma superfi-
cie horizontal que nos parece indicar um balcdo, permite-nos associar o espaco a
um bar portuario noturno, oferecendo uma leitura de referéncia codificada aos
encontros clandestinos gay.

Aiconografia gay destas producdes vai ganhar um outro nivel quando o artista se
faz retratar como marinheiro no desenho Sem Titulo (1984) [Fig. 111, executado
com Francisco Reldgio. Do lado esquerdo da composicao, observa-se o perfil de
uma figura que remete a estética caracteristica de Reldgio, funcionando como uma
possivel autorrepresentacdo ou evocacao simbdlica do proprio artista. Do lado direito,
vemos a figura de Cesariny, representado com a indumentaria do marinheiro, que
nos é dada pelo colarinho do uniforme, enquanto segura na mao direita aquilo que
parece ser um ramo de oliveira. Este elemento remete-nos para os costumes da
Grécia Antiga, numa evocacao do universo classico que é complementado pela
coluna jonica que suporta a base da mesa. Ao tornar-se num marinheiro, Cesariny
assume a poténcia simbélica do marujo como parte integrante da sua identidade
— uma identidade em fuga, como a do marinheiro, num nomadismo marginal de
quem ndo tem um lugar estavel —, incorporando a liberdade que recusa as con-
vencgoes sociais, num mundo que foi feito de acordo com as suas proprias regras.

O reconhecimento de uma tensao que pode ser sexualizada em certas obras
plasticas do artista a partir da década de 1960 passa por uma simbologia de repre-
sentacdo falica, ou mesmo na relacdo possivel da linha vertical rebatida na série
das Linhas de Agua — que determina a humanizacdo e o masculino —, conse-
quentemente negando esses valores pela sua horizontalidade (Pinharanda 2004:
29). Porém, a inexisténcia de uma contextualizacdo e de métodos que tenham em
conta o modo como a sua identidade sexual teve um impacto no seu percurso
artistico e na sua producdo pictérica contribui para que obras como as dos Mari-
nheiros carecam de profundidade critica.

Uma leitura exclusivamente formal e estilistica de certas obras do artista vai
mostrar-se insuficiente para analisar as pinturas de Marinheiros, a série de Moby
Dick’, as obras patentes na exposicdo ‘30 Pinturas de Mario Cesariny Sendo 14
com Titulos Colhidos nas “lluminagdes” de Rimbaud’ (1971) (poeta precursor do
Surrealismo, cuja obra literaria homoeroética e transgressora sera retomada e tra-
duzida por Cesariny), e pinturas como Heliogabalo ou o Ultimo Scrandro (1983)
— baseada no livro Héliogabale ou I'anarchiste couronné (1934), de Antonin
Artaud, traduzido por Cesariny em 1982, que explora de um modo subversivo a
biografia do imperador romano, numa desconstrucdo dos cddigos binarios que vdo
tornar Heliogabalo andrégino e fluido em termos de género e sexualidade (Artaud
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Fig. 11 Francisco Relogio e Mario Cesariny, Sem Titulo (1984). Tinta da china sobre papel (30.7 x 21.6 cm).
Colecao Fundagdo Cupertino de Miranda. Fonte: Fundacao Cupertino de Miranda. Agradece-se cordialmente
a autorizacao concedida pela Dra. Marlene Oliveira e a equipa da FCM para a utilizagdo da imagem.
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Fig. 12 Vasco Ara(jo, Se Pensavas que Te Livravas de Mim... (2020).
Instalacdo (dimensoes variaveis). Fonte: Vasco Aralijo. Agradece-se cordialmente
a autorizacao concedida pelo artista Vasco Aradjo para a utilizacdo da imagem.
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2003: 62) — ou o Retrato Rotativo de Jean Genet® (1972), um dos escritores gay
mais influentes do século XX.

A vida e obra de Cesariny vai ser revisitada com um outro olhar por parte de
artistas contemporaneos que tém em consideracao estas dimensdes. Na tentativa
de criacdo de genealogias de sexualidades dissidentes, vamos encontrar na insta-
lacdo Se Pensavas que Te Livravas de Mim... (2020), [Fig. 12] de Vasco Ara(jo,
um trabalho que vai fazer parte da reativacdo e reinterpretagao de materiais histé-
ricos de individuos homossexuais — neste caso, os diarios e os poemas de Cesariny
— que vao dialogar com as pinturas de Marinheiros e com as Linhas de Agua na
exposicdo ‘Um Odsis ao Entardecer’ (2020), no Museu de Arte, Arquitetura e Tec-
nologia (MAAT). A instalacao vai abordar o desejo sobre a figura do marinheiro
— como her6i valente, destemido e sedutor —, bem como os hipotéticos encon-
tros que Cesariny tera tido com algumas destas enigmaticas figuras nos cais do
porto de Lisboa. Vasco Aradjo reanima fragmentos, desejos e subjetividades queer
do passado, construindo contranarrativas @ meméria cultural dominante. A sua
obra constitui um dos exemplos, em Portugal, do papel pioneiro que as artes tém
assumido na recuperacao da meméria LGBTQI+ (Cascais 2024a: 71) e na recons-
trucdo de contraidentidades de resisténcia. Também a metainstalacao performativa
Ama Como a Estrada Comecga (2019), da dupla Jodo Pedro Vale e Nuno Alexandre
Ferreira, apresentada no MAAT, vai participar nesta recuperacao e reconstrucao,
tomando o poema homénimo de Cesariny para dialogar historicamente com a sua
vida e obra, criando uma heterotopia de estruturas arquitetonicas conotadas com
o imagindrio gay, numa deambulacdo entre o visivel e o invisivel, na repressdo do
corpo e da sexualidade. A metainstalacdo performativa — que vai ter como base
a pesquisa feita em torno do momento em que Cesariny foi preso em Fresnes sob
a acusacdo de atentado ao pudor e de homossexualidade em 1964 — contribui
para a construcao de genealogias historicas queer e explora as dificuldades vividas
por figuras de sexualidade dissidente e as suas historias de marginalizacdo — sem
transformar emocdes negativas, como a vergonha, em ferramentas politicas positi-
vas —, que vao ser fundamentais para a compreensao das identidades e experiéncias
queerdo presente (Love 2007: 29). Ao reativar histérias fragmentadas do passado
— com artistas contempordneos a revisitar e a expandir estas historias — o meta-
-hibridismo da performance promove reflexividade social e reinterpretacdo do
passado e destaca a invisibilidade de certas memarias ao tornar o ‘ndo-dito” e o
nao visto em visibilidade (Madeira 2024: 23).
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8 O paralelo entre Jean Genet e Mario
Cesariny — em torno da subversdao das normas,
do universo homoerético, do fascinio pelas
subculturas bas-fonds, da transgressao e da
resisténcia — e a sua condicdo ‘abjeta’ nao
vao passar despercebidos: ‘O mais “abjecto”
dos homens de letras do nosso tempo — Jean
Genet — no quadro de Cesariny, ora em cima
ora em baixo, gracas a sua figuracao abstrata,
nao nos permite saber onde esta o “cima” e
onde estd o “baixo”. Eis a chave da arte deste
grande artista, que, como Genet, partindo de
baixo chegou acima e estando em cima aceita
que o cima em que esta seja o baixo onde os
outros o véem’ (Pinharanda 2004: 258).



9 Apesar dos acontecimentos opressivos na vida
de Cesariny durante o Estado Novo, a nostalgia
perdura, produzindo sentimentos contraditorios:
“isto é o aspecto tragico. Parece que as ditaduras
sdo uma coisa horrenda, mas tém um outro
aspeto — exaltam, precipitam as pessoas para a
transgressao, para toda a espécie de transgressao,
até essa!” (Mendes 2004b: 50).

Numa das fotografias que compéem o album
feito por Cesariny com alguns comentarios sobre
os seus namorados, encontramos uma fotografia
com a seguinte descricao: ‘Anos oitenta, isto &,
os do fim da cidade habitada’. O pintor deixa
assim transparecer a nostalgia das formas de
viver e ser homossexual na sua juventude:

‘era uma altura em que a minha gente estava
viva, amigos verdadeiros, gente para passar um
bocado na cama. Tudo isso funcionava, com a
policia a correr atras, a chatear-me, também
havia maneira de chatear a policia. E agora,

nem policia nem ladrdes, é um deserto” (Mendes
2004b: 75). O seu testemunho nao deixa de ser
uma declaragao de saudade ao submundo dos
bas-fonds e dos marginais, que desaparece para
Cesariny: ‘estou morto de raiva da mudanca (...)
o meu tempo de verdadeira aventura acabou ha
muitos anos” (Mendes 2004b: 53).
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A persisténcia do ‘nao-dito” na obra
de Cesariny e na historiografia
da arte portuguesa

Onde existe opressao existe resisténcia. Estas formas de resisténcia surgem-nos
através de praticas possiveis de sobrevivéncia e através dos discursos ocultos de
uma comunidade (in)existente (Afonso 2018: 74). Cesariny vai representar estes
marinheiros — que ndo podem ser dissociados da producdo visual e da realidade
simbdlica dos marinheiros que se construiram ao longo do século XX —, num sujeito
de representacdo que vai ser comum a artistas de sexualidade dissidente que recor-
rem a este motivo para expressarem, entre outros, um desejo homoerético que
nao pode ser explicito em contextos opressores.

Assim, o marinheiro vai-nos dar dois modos de ver: o primeiro na figura corajosa,
poderosa, heroica e nacionalista do marinheiro — em toda a sua virilidade hete-
ronormativa —, que invisibiliza o sequndo, a personificacao de um desejo erético
assumido em toda a sua componente simbélica, que é revelado ao observador
homossexual que reconhece estes codigos e afirma a sua experiéncia. Cesariny e
estes artistas pertencem assim a uma cultura visual homossexual que produziu
estas imagens como forma de transgressao e de resisténcia a repressdo de que
eram vitimas, e estas obras de arte tornam-se nao s6 um modo de expressdo de
um desejo homoerdtico, de liberdade e de resisténcia as estruturas opressivas, mas
também um meio de sobrevivéncia quotidiana (Sedgwick 1993: 3). As pinturas de
Marinheiros de Cesariny vao ser testemunho de uma subcultura clandestina lisboeta®
que desaparece com o p6s-25 de Abril — participando numa linhagem iconografica
e historica marcada por subjetividades dissidentes e inscrevendo-se numa tradicao
homoerotica que as antecede e que ganha continuidade nos didlogos criados atra-
vés dos trabalhos de artistas contemporaneos — e constituir parte de um arquivo
historico que vai ter importancia para artistas e individuos homossexuais.

Mesmo no decorrer da constru¢ao da sua personalidade polémica ou com a
fragilidade critica da arte em Portugal, continuamos a questionarmo-nos sobre
a invisibilidade do contexto homossexual em torno da obra plastica de Cesariny.
Na analise do filme de terror The Haunting (1963), Patricia White descreve a estra-
tégia representacional que torna a homossexualidade uma invisibilidade
assombradora (White 1991: 157). O fantasma homossexual ganha representativi-
dade através da sua negacdo: a sua apari¢ao fantasmagoérica permite que a cultura
registe e recuse simultaneamente a sua existéncia (Castle 1993: 62). A questao da
sexualidade — e em particular da homossexualidade — parece continuar a amea-
car a integridade da obra de arte. Os artistas de sexualidade dissidente continuam
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a ser sistematicamente marginalizados ou assimilados por leituras dessexualizadas,
que, ao privilegiarem metodologias que se mostram inadequadas a analise das suas
obras, desativam o potencial politico, afetivo e estético.

Alégica estrutural neoliberal (Grant e Price 2020: 42) de inclusao permite que
estes ‘outros’ discursos na Historia da Arte circulem, desde que ndo desestabilizem
o edificio critico e institucional. O que se produz, nesse contexto, & uma visibilidade
sem reconhecimento, uma adicdo as estruturas imutaveis que mantém os métodos
tradicionais de uma disciplina que apresenta narrativas heterossexuais e que, em
Gltima instancia, absorve as narrativas queer (Doyle 2006: 394), falhando na criagcao
de outras perspetivas para uma Historia da Arte mais rica, plural e inclusiva que foi
feita, também, para os ‘outros’. Reescrever a Historia da Arte a partir da dissidén-
cia é recusar a ilusdo da neutralidade. Neste sentido, imaginar uma Historia da Arte
Queer em Portugal & mais do que uma tarefa académica: é um exercicio ético,
epistemoldgico e politico.

0 ‘ndo-dito” — simultaneamente sintoma e arquivo — mantém-se ancorado a
mentalidade dos portugueses, onde tudo pode acontecer, desde que seja na lei do
siléncio. A partir do momento em que os criticos e os historiadores sdo formados
numa certa tradicdo que produz leituras idénticas — abordando as sexualidades
dissidentes de forma semelhante —, estes temas vao continuar a ser desconside-
rados na critica académica, perpetuando esse siléncio. Quando este siléncio ganha
voz, acabamos por descobrir que estes artistas ndo constituem casos isolados —
pertencem a comunidade imaginada (Anderson 2005: 25) que existiu na mente

dos homossexuais a época —, fazendo parte de uma tradicao cultural maior.
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